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conexos.

3. La edici6bn de obras audiovisuales. El derecho de edicion de los
directores como autores de la obra cinematografica.

4. La edicion de la obra cinematografica y su vinculacion con los derechos
conexos de los actores.

E. ANALISIS DE LOS TEMAS OBJETO DE INTERPRETACION
17 La obra audiovisual

1.1. Dado que el asunto controvertido en el proceso interno se refiere a la
facultad del director de una obra cinematografica de editar, cortar o
suprimir escenas previamente grabadas, y la obra cinematografica
constituye una modalidad obra audiovisual, corresponde analizar la
nocion de esta clase de obra.

1.2. ElArticulo 4 de la Decision 351 de la Comision del Acuerdo de Cartagena
establece que el derecho de autor protege las obras literarias, artisticas
y cientificas susceptibles de ser divulgadas o reproducidas por cualquier
forma o medio conocido o por conocer. Del mismo modo, dicha
disposicion efectia una enumeracion enunciativa, mas no taxativa, de
las obras protegidas, consignando en su Literal f) a las obras
cinematograficas y demas obras audiovisuales expresadas por cualquier
procedimiento.

1.3. El Articulo 3 de la Decision 351 define a la obra audiovisual como:

«Toda creacion expresada mediante una serie de imagenes asociadas,
con o sin sonorizacion incorporada, que esté destinada esencialmente a
ser mostrada a través de aparatos de proyeccion o cualquier otro medio
de comunicacién de la imagen y de sonido, independientemente de las
caracteristicas del soporte material que la contiene».

1.4. Sobre la proteccion de una obra audiovisual, Ricardo Antequera Parilli
sostiene lo siguiente:

«La obra audiovisual es generalmente el resultado del concurso de varios
aportes (v.gr.:, el argumento, los dialogos, la musica compuesta para la
obra) que se conjugan en una secuencia de imagenes fruto de la
creatividad de un director.

Se trata entonces de una obra generalmente en colaboracion (donde los
aportes pueden ser generalmente separados), en la cual se atribuye la
autoria, al menos en el sistema latino o continental, a las personas fisicas
que realizan la creacion intelectual.

OS— -
L DE Sin embargo no todas las contribuciones tienen el caracter de “obra”,
\.)V\ - 0@ pues algunas prestaciones intelectuales se ubican en el marco de los
37 QJ} ),‘6 derechos afines o conexos, mientras que otras son participaciones
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esencialmente técnicas, sin una verdadera aportacion creativa y original,
por ejemplo las de asistentes, utileros y maquilladores.»?

1.5. La obra audiovisual es considerada, por lo general, como una obra en
colaboracién, pues suele ser el resultado de los aportes de dos o mas
personas naturales o fisicas. Se entiende como obra en colaboraciéon
aquella creada por dos 0 mas personas que trabajan de manera conjunta
bajo una misma inspiracion. No serian obras en colaboracion las que son
consecuencia de una mera yuxtaposicion de trabajos individuales sin
relacién alguna entre ellas, pues en estos casos no se estaria generando
una Unica obra en comun que represente a todos los autores en su
conjunto.3

En una obra en colaboracién, los coautores son, de manera conjunta, los
titulares originarios de los derechos morales y patrimoniales sobre la
obra, derechos que seran ejercidos de comun acuerdo, salvo cuando los |
aportes sean divisibles, caso en el cual, salvo pacto en contrario, puede |
cada contribucion ser explotada de manera separada, siempre que no

perjudique con ello la explotacién de la obra comun.*

1.6. Una obra audiovisual es aquella que esta conformada por varias
creaciones intelectuales que, al unirse, forman una nueva unidad
creativa que, por su originalidad, se encuentra protegida por el derecho
de autor. La obra audiovisual comprende a las obras cinematograficas y
aquellas que son obtenidas por un procedimiento analogo a la
cinematografia, como es el caso de los anuncios publicitarios o
comerciales, videoclips, novelas, series, documentales, reportajes
periodisticos, entre otros.

1.7. La obra audiovisual, para ser tal, debe ser original. Debe apreciarse la
impronta personal, la singularidad o particularidad del autor o de los
autores en las propuestas literarias o artisticas contenidas en la
grabacion audiovisual a través de los diversos elementos creativos que
la conforman, como es el guion y los dialogos; la obra musical creada o
no exclusivamente para la obra audiovisual; los disefios animados, en
caso se trate de una pelicula animada o infantil; entre otros elementos
que por su originalidad podrian constituir obras, y que al unirse
conforman una secuencia de imagenes producto de la creatividad de un
director, generando como resultado una unica unidad creativa conocida
como obra audiovisual.

1.8. Cabe sefalar que los elementos originales que pudiesen formar parte de
la obra audiovisual —dibujos de personajes (obra artistica), musica (obra

— Ricardo Antequera Parilli, Estudios de Derecho de Autor y Derechos Afines, Editorial Reus S.A.,
3 Madrid, 2007, p. 73.
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3§ em, p. 36y 37.
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musical), guién (obra literaria), etc.— se encuentran igualmente
protegidos por la legislacion del derecho de autor y, eventualmente, sus
autores podrian explotarlos econémicamente de manera independiente
a la obra audiovisual, salvo que hubiese pacto en contrario.

1.9. No toda fijacion audiovisual puede ser considerada obra audiovisual
protegida por el derecho de autor. Por ejemplo, tratandose de las
grabaciones de un evento deportivo que se transmite en vivo o en
diferido, resulta dificil que el director o el camarografo, por mas
profesional o experimentado que sea en su oficio, pueda plasmar su
individualidad o singularidad en las grabaciones efectuadas, pues lo
Unico que estd haciendo es transmitir o grabar un hecho que esta
sucediendo en ese momento; en consecuencia, dicha grabacion no
podria ser considerada como una obra audiovisual, pues careceria del
requisito de originalidad, sin perjuicio de la proteccién que por derechos
conexos le otorga la normativa andina a este tipo de grabaciones.

1.10.En consecuencia, una mera grabacién o fijacion audiovisual que no
cuente con el requisito de originalidad no podria ser considerada como
una obra audiovisual, por lo que se encontraria fuera de la proteccién del
derecho de autor.

2. El artista intérprete o ejecutante de obras audiovisuales y sus
derechos conexos

2.1. La Decisién 351 reconoce la diferencia existente entre el autor de una
obra audiovisual y el artista intérprete o ejecutante que participa en dicha
obra. Al primero lo entiende como la «[plersona fisica que realiza la
creacion intelectual»®, mientras que al segundo lo identifica como la
«[plersona que representa, canta, lee, recita, interpreta o ejecuta en
cualquier forma una obra»®.

2.2. La Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual — OMPI también ha
efectuado esta precision a modo de diferenciacion entre los autores de
las obras y los artistas intérpretes o ejecutantes, plasmandola en el
Tratado de Beijing sobre Interpretaciones y Ejecuciones Audiovisuales’.
De este modo, se entiende como:

«..."artistas intérpretes o ejecutantes”, todos los actores, cantantes,
musicos, bailarines u otras personas que representen un papel, canten,
reciten, declamen, interpreten o ejecuten en cualquier forma obras

5 Articulo 3 de la Decision 351.
6 Ibidem.

Conferencia Diplomatica sobre la Proteccion de las Interpretaciones y Ejecuciones
Audiovisuales. Beijing el 24 de junio de 2012. Fecha del texto: 23 de junio de 2012. Entrada en

:;\ vigor: 27 de abril de 2020. Disponible en: https://wipolex.wipo.int/es/treaties/texidetails/12213

& N\\(Consulta: 12 de abril de 2021).
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literarias o artisticas o expresiones del folclore...»

Logreira y Fuentes, por su parte, explican dicha diferenciacién en los
siguientes términos:

«Quienes crean o adaptan las obras para su posterior ejecucién
(piénsese en los musicos y directores de orquesta) o quienes la
interpretan (piénsese en actores, bailarines y cantantes), suponen la
unién de dos esfuerzos creativos: la del autor y/o adaptador de la obra,
por una parte, y la del artista, por la otra.»®

En el caso de una obra audiovisual, corresponde diferenciar entre el
creador de la obra —el autor— y quienes la interpretan —los artistas
intérpretes—. El creador de la obra es quien goza del derecho de autor,
mientras que el artista intérprete es aquel que ejecuta de cualquier
manera la obra de un autor y es titular de un derecho conexo.

Si bien el autor es el creador de una obra audiovisual, el intérprete es
quien da vida a dicha obra. El actor, o intérprete de una obra audiovisual,
da vida a un personaje al expresar de manera Unica y singular lo que el
guién de una obra audiovisual establece para aquel; es decir, realiza un
aporte creativo evidente —en muchos casos, hasta preponderante—
gue lo hace merecedor de un régimen de proteccion juridica a través del
denominado derecho conexo.

Para gozar de proteccién como artista intérprete, el actor ejecuta un
papel o rol mediante el cual interpreta un personaje, dandole vida y
efectuando un aporte creativo en su caracterizacion. Tiene a su cargo un
un minimo de frases y forma parte de la trama de la obra audiovisual.
Cumpliéndose estas condiciones se puede comprender que un artista es
un intérprete —asi sea sobre la base de la preexistente creacién del
autor— de una obra audiovisual y, por lo tanto, es titular de derechos
CONEXxos.

Los titulares de los derechos conexos son los artistas intérpretes o
ejecutantes®. De acuerdo al Capitulo X —De los derechos conexos— de
la Decision 351, estos sujetos gozan de los siguientes derechos
CONexos:

a. Derecho de autorizar o prohibir la comunicaciéon al publico en
cualquier forma de sus interpretaciones y ejecuciones no fijadas,
asi como la fijacion y la reproduccion de sus interpretaciones o
ejecuciones. Pero no pueden oponerse a la comunicacion publica
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Carmen Isabel Logreira Rivas y Fernando José Fuentes Pinzén, La proteccion juridica del artista
intérprete o ejecutante. Telos, Vol. 12, No. 2, 2010, pp. 142.

demas de los productores de fonogramas y los organismos de radiodifusion (Articulos 37 al 41
la Decision 351).
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2.8.

2:9.

2.10.

de su interpretacioén o ejecucién, cuando constituyan por si mismas
una ejecucion radiodifundida o se hagan a partir de una fijacion
previamente autorizada.

b.  Exigir que su nombre figure o esté asociado a cada interpretacion
o0 ejecucién que se realice.

c. Oponerse a toda deformacion, mutilaciéon o cualquier otro atentado
sobre su interpretacion o ejecucion que pueda lesionar su prestigio
o reputacion.

En obras complejas puede presentarse el escenario en que los distintos
artistas intérpretes o ejecutantes contribuyan con componentes
completamente originales a la obra, por lo que podria parecer que
adquieren el caracter de coautores de esta, lo que en rigor no sucede.
En ese caso, el criterio fundamental para establecer si el componente
otorga derechos autorales o derechos conexos es si el componente
aportado pudiera por si mismo y de manera individualizada
caracterizarse como wuna obra y persistir y ser explotada
independientemente de los demas elementos de la obra audiovisual de
la que forma parte. Un ejemplo de lo sefalado es la diferencia entre el
compositor det soundftrack de una pelicula y uno de los actores. Resulta
evidente que la musica de un largometraje bien podria constituir una obra
susceptible de ser protegida por el derecho de autor y persistir y ser
explotada fuera de la pelicula de la cual forma parte, por lo que su
compositor adquiere derechos de autor sobre la pieza concreta que ha
desarrollado. En cambio, la actuacion o interpretacion de un actor solo
se entiende y adquiere significado como parte (o dentro) de la pelicula,
por lo que dicho actor solo podria ser titular de derechos conexos sobre
su actuacioén o interpretacion.

El artista intérprete o ejecutante que forma parte de una obraaudiovisual
no goza del derecho exclusivo de comunicaciéon publica sobre sus
interpretaciones fijadas, pues se entiende que estas han sido fijadas con
su autorizaciéon previa y expresa, en una obra audiovisual cuyos
derechos de explotacion —incluyendo la comunicacion publica— le
corresponden al productor.

De manera similar, el artista intérprete o ejecutante que forma parte de
una obra audiovisual tampoco dispone de un derecho patrimonial
exclusivo de transformacion sobre su interpretacion, y mucho menos de
toda la obra audiovisual. La Decisién 351 si reconoce a favor de los
artistas intérpretes o ejecutantes una especie de derecho moral de
integridad'®, por hacer una analogia con el derecho moral del autor. Pero
esta potestad no puede ser confundida con el derecho propiamente

—Z
"~

A
Q
> |

imetizando las legislaciones nacionales de los paises que han optado por un sistema
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